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Древнерусское лицевое шитье представляет собой значительное явление отечественной художественной культуры. Полихромия, как один из ключевых аспектов лицевого шитья, позволяет проследить эволюцию художественных стилей, влияние византийских и западноевропейских традиций, а также становление собственного русского стиля в XIV–XV веках. Цель данного исследования — выявить причины возникновения колористических особенностей лицевого шитья в указанный период, а также определить влияние живописи и других видов искусства на развитие полихромии в шитье.
Историография
Исследование лицевого шитья в отечественной науке имеет давнюю традицию. Существует два подхода исследователей к рассмотрению произведений лицевого шитья – в рамках декоративно-прикладного искусства или изобразительного, а определение этого момента является основополагающим для определения методик его исследования. Н.А. Маясова  [2, 3] предложила комплексный подход, предполагающий использование методик анализа, применяемых для памятников изобразительного искусства. Важное значение имеет работа А.В. Силкина [8], в которой рассматривается русское лицевое шитье в контексте мирового развития этого вида искусства, а также исследование А.Н. Свирина, посвященное истории украшения тканей [7]. Вопросы полихромии в лицевом шитье отдельно не рассматривались, однако исследователи уделяли внимание колористическим особенностям [2, 3, 4, 10,], связывая их с живописными традициями. 
2. Развитие средневекового лицевого шитья. 2.1. Византия. Византийское лицевое шитье оказало значительное влияние на русское искусство [5, 6, 12]. Основные техники, такие как использование золотных и серебряных нитей, были заимствованы из Византии. 2.2. Западная Европа. Западноевропейское шитье, особенно английское (opus anglicanum) [12], также оказало влияние на русское лицевое шитье. В XIII–XIV веках в Европе активно развивались техники шитья с использованием сложных колористических решений, что нашло отражение в новгородских памятниках XV века [1, 3, 4, 5, 12]. 2.3. Древняя Русь до XIV века. На Руси лицевое шитье развивалось в рамках византийской традиции, но уже в домонгольский период начали формироваться собственные художественные центры, такие как Киев, Новгород и Москва. Сохранившиеся памятники XII–XIII веков свидетельствуют о высоком уровне мастерства и использовании золотных нитей [2, 3, 6, 7, 8, 10]
3. Русское лицевое шитье XIV–XV веков. 3.1. Новгородское шитье
Новгородское лицевое шитье XIV–XV веков характеризуется высоким уровнем художественного исполнения и использованием сложных колористических решений. Особое внимание заслуживают произведения, созданные в период архиепископа Евфимия II (1429–1458 гг.), такие как Пучежская плащаница (1441 г.) и шитый чин из Третьяковской галереи. Эти памятники отличаются использованием ярких цветовых сочетаний и светотеневой моделировкой, что сближает их с западноевропейскими образцами [1, 2, 4, 10, 12].
3.2. Московское лицевое шитье. Московское лицевое шитье развивалось в тесной связи с живописью. Ранние памятники, такие как воздух княгини Марии Тверской (1389 г.), выполнены в византийской традиции, но уже с ярко выраженными местными чертами. В XV веке московские мастера создавали произведения с использованием локальных цветов и сложных колористических решений [2, 3, 5, 9, 10, 11]. Особое внимание уделялось передаче индивидуальных черт в портретных изображениях, что особенно заметно в покрове Сергия Радонежского (1420-е гг.) [2]. В произведениях московской великокняжеской мастерской 80-х гг. XV в. прослеживается связь с живописью Дионисия [2, 3, 5].
Заключение. Русское лицевое шитье XIV–XV веков развивалось под влиянием византийских и западноевропейских традиций, но уже в этот период начали формироваться собственные художественные особенности.
На примере анализа московских памятников конца XIV – первой трети XV века удалось проследить развитие лицевого шитья в тесном взаимодействии с живописью эпохи Андрея Рублева. В произведениях московской великокняжеской мастерской 80-х гг. XV в. прослеживается связь с живописью Дионисия. Именно эта линия получает дальнейшее развитие в XVI в. В произведениях новгородского шитья времени правления архиепископа Евфимия II (1429–1458 гг.) прослеживается имитация средств живописи, вышиваются блики и тени. В таком колористическом решении удалось выявить западноевропейское влияние на русское лицевое шитье.
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