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Кино является эффективным способом отражения и формирования национальной памяти, ведь созданные этим искусством образы «создают уникальную художественную модель жизни во всем многообразии ее социальных и духовных проявлений» [1, 79]. В китайских и российских фильмах есть много общих тем. Так, исследователями отмечается интерес современного кинематографа к фильмам, обращенным к прошлому, т.е. описывающим исторические события; в частности, «в современном кинематографе не теряет своей актуальности образ Великой Отечественной войны» [2]. Тема нашего исследования посвящена Второй мировой войне и изучению национальной памяти и культурной идентичности, сформированной в китайском и российском историческом повествовании. В фильмах используется много разных приёмов исторического повествования. Рассмотрим некоторые из них.  Например, природные ландшафты, индивидуальные и коллективные судьбы в конкретных фильмах китайского и российского кинематографа.
Природный ландшафт, который является не только воспроизведением геопространства, но и дает больше метафор и символов, стал носителем национальной памяти и краеугольным камнем культурной идентичности. Например:
- Желтая река в китайском кинематографе: упорный, несгибаемый коллективный дух китайской нации; река как носитель национального духа (например, метафорические национальные страдания и возрождение Желтой реки в «Великом потоке»);
- березовый лес в российском кинематографе: духовный символ стойкости, чистоты и благородства русской нации. В годы войны берёза была символом непобедимости России. Многие фронтовые радиостанции имели позывной «берёза». А сколько было создано песен и стихов о Великой Отечественной войне с упоминанием берёзы.  Берёзы зритель видит во многих фильмах военной тематики, например, «А зори здесь тихие» или «Иваново детство». В фильме «Иваново детство», снятом Тарковским в 1962 году, Иван видит сны. И снится ему та жизнь, которой он лишён, обыкновенное детство. В снах должно быть обыкновенное счастливое детство. В жизни – та страшная нелепость, которая происходит, когда ребёнок вынужден воевать. В фильме появились берёзы, которые и есть Иваново детство, его счастье, его прошлое и будущее.
Индивидуальные истории могут стать «носителями памяти», превращая абстрактные национальные травмы в воспринимаемые эмоциональные переживания. Таковы, например, образы детей из китайского фильма «Военный меридиан» и российского фильма «Иваново детство». Голод, травмы и смерть детей в фильме – это воплощение национальных страданий и отражение национальной нестабильности в личных страданиях. Упрощение сложности войны через детскую перспективу (ясно для врага и для нас), дети как часть исторической цепи, жертвуя значением, предоставленным для продолжения коллективной жизни, укрепляют коллективную идентичность «помнить историю, сохранять наследие».
Кинематографические произведения перекликаются с реальностью, и в этом году Китай и Россия совместно празднуют победу в антияпонской войне и Великой Отечественной войне, что способствует наследованию и продвижению национального духа, укреплению культурной идентичности в международного сотрудничества, установлению общих ценностей мира, справедливости и единства, с тем чтобы Китай и Россия могли лучше координировать свои позиции и стремиться к совместному развитию.
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